Accat t one
Extrait d une préface a paraitre
(livre tiré du film

Par Hervé Joubert-Laurencin

Uni versité de Paris VII

Walter Benjamin a su lire <chez Baudelaire, la
relation du chiffonnier a la ville, et a |’ivresse. Dans
Le vin du chiffonnier (Les fleurs du Mal), Baudelaire fait
du vin, « fils sacré du Soleil », |a délivrance terrestre,
parallele au cadeau divin du someil qui rassure :
| "ivresse netanorphose |es destinées nediocres des
m nuscul es ramasseurs de déchets en glorieuses épopées.
Pasolini fait de |la pale destinée d Accattone une tragédie
anti que.

Lorsque Pasolini est anené a traduire Baudel aire peu
de tenps apres la réalisation d Accattone, a |’occasion
d un scénario qu'il ne réalisera jamais, Le voyage a
Cythére, c’est une partie de la piéce hononyne des Fleurs
du nmal gu il choisit, et notamment ses derniers vers,
proches du sentinment accattonien: « - Ah ! Seigneur
Donnez-noi la force et |le courage / De contenpler non coar
et nmon corps sans dégoGt ! » Quant a la stupéfiante
all égorie du pendu (« Dans ton 1le, 6 Vénus ! je n’ai
trouvé debout / QU un gibet synbolique ou pendait non
i mge...»), elle est reprise en conclusion du scénario
secret de 1962 : le professeur honpsexuel du Voyage a
Cythere pasolinien se pend, habillé en feme, dans son
appartenent citadin bourgeois. Elle fait écho aux quatre
norts christigues conclusives des quatre premers filnms

réalisés, et renvoie encore plus explicitenent au pendu



qui parle du Prologue ajouté d Orgie, celui qui donne sa
forme énonciative —proche de celle d un Francois Villon,
que Pasolini admirait- a la déclaration d ouverture du
« nouveau théatre » pasolinien. 11 est d autant plus
remarquable qu'elle revienne encore en conclusion des
« Nuits blanches » qui ouvrent le livre d Accattone, sous

la forme d une sinistre nais apaisante inage urbaine et

nocturne : « Les panneaux de circulation ... ressenblent a
des «crucifix : certains ont |le bras droit décloué,
d autres le bras gauche, d autres une janbe, et ils
pendent , i mmobiles et inertes dans la nuit —si

terri bl enent proche- des Vingt ans apres. »

Ceci pour Baudelaire : nmis |’ivresse n’est pas absente de
la tragédie d Accattone. Elle apparait fort liée a Ila
croyance dans le récit, lors d une étrange et magnifique

séquence de bar (séquence 10). L’ivresse d Accattone est
une ruse, qui lui réussit fort bien, consistant a donner
aux feéroces Napolitains |la preuve de sa bonne foi. Ils
pourraient le tuer s’il se confirmait qu il avait volé |a
femre de leur am proxénéte en dénoncant | achenent cel ui-
ci a la police. Sil ne change pas de version une fois
saoul é, c'est qu'il dit la vérité : voila ce que, dans le
film exprinent les regards entendus des proxénétes qui
ont gardé |leur présence d esprit. Mis qu en est-i

exactenment ? Comme de |’attitude d Ugolin dans la Divine
Conedi e comment ée par Borges, nous ne saurons rien de
facon sdre, notre savoir sur |’'histoire et son crine
oscillera définitivenent : Ugolin a-t-il ou n a-t-il pas
mangé ses propres enfants pour survivre dans sa geble ?
Accattone croit-il & ses nensonges ? Est-il vrainment ivre
avant que les Napolitains ne le soient ? Jamais le
scénario, en tout cas, ne prétend donner, sur ce point,
une vérité supérieure au film Nous verrons |es proxénetes

s’en prendre a Maddal ena (dans un excés de cruauté que



Moravia aura inmaginé s’ étre reproduit sur la plage
d Cstie) : c'est la preuve qu ils sont convaincus par la
version, sans doute nensongere, d' Accattone —nmis ni le
scénario ni le film ne nous révélerons jamais qui, dans
| " histoire préalable au début du récit, a bien pu trahir
Ciccio (de néne jamais Mdravia, ni personne, n’a pu savoir
qui avait pu étre lié, horms Pelosi, au crinme d GCstie).
Cette scene de la cuite auprés de Napolitains fait
| "objet d une reprise, trait pour trait, avec le néne
Franco Citti jouant Ci appelletto, dans |e Décangeron
beaucoup plus tardif : a cette occasion |’on retrouve |a
probl émati que de la petite larnme de repentance in extrems
(de fait, les chaudes larnes d ivrogne de l|la séguence 10
d’ Accattone y renvoient aussi ironiquenent), et |’on
conmprend que Pasolini s’est bien projeté personnellenment
dans cette imense indécision purgatoriale, pui sque
Ci appel | etto- Accattone (ou G appelletto-Pasolini), pécheur
et sodomte s’'il en fut, premer narrateur du Décangeron
pasolinien avant |le plus explicite Gotto-Pasolini pour I|a
seconde partie du film se trouve com quenent canoni sé par
le naif curé incarné par G useppe Zigaina. Au-dela de son
réalisme, la cuite d Accattone fascine parce qu'elle est
vraie et fausse a la fois. Ses protagonistes senblent

d ailleurs, comme  souvent les acteurs amateurs de
Pasolini, ne pas y croire: nmas c est |e propre des
honmes saouls. En <cela, |’'ivresse rejoint, dans cet

étonnant tissu narratif que constitue Accattone, |e réve
et les indécisions, | errance et |les bagarres, l e
renoncenent et la contingence des paris et des défis,
toutes ces bifurcations inprévisibles qui le démillent et
f ont i ndubi t abl enment du nendi ant ai nsi entendu un
chiffonnier du récit. Le réel non affirme d Accattone,
capable de se nier lui-nménme, conpose des chiffons de
narration, des |anbeaux d' histoire, autant de piécettes de



vie nendi ées au passant spectateur sur le trottoir du film
(c’est dans son film suivant que Pasolini inventera le
travel I ing péripatéticien).

Le hér os tragi que de La ricotta s’ appel |l e
« chiffons ». C est explicitement sous les glorieux
ori peaux de la msére du peuple, en adaptant un épi sode de
Boccace, que Pasolini apparait dans son autoportrait en
G otto, second narrateur des épisodes du Décanméron. Le
« plus illustre peintre » est glorifié d étre habillé
comme un chiffonnier. « Le chiffonnier est la figure la
plus provocatrice de |la mseéere humaine. Lunpenprolétaire
en un double sens : vétu de vieux chiffons, il s’ occupe
des chiffons. Voici un homme chargé de ranasser |les débris
d’ une journée de la capitale. Tout ce que la grande cité a
rejeté, tout ce quelle a perdu, tout ce quelle a
dédai gné, tout ce qu elle a brisé, il le catalogue, il le
coll ectionne. Il conpulse les archives de |a débauche, le

caphar naiim des rebuts. » Quant au héros du premer film de

Pasolini, il récupere de la ferraille a |’ épisode 67, et
au début de |’ épilogue traine une charrette de fleurs
fanées : aussi Accattone peut-il étre retrouvé nendi ant en

tant que chiffonnier de la ville de Rome, celle dont Ile
poéte Pasolini, depuis son arrivée dans ses nurs dix ans
plus t6t, n avait pas cessé d’'exalter, baudelairiennenent,
en en collectionnant anoureusenment les rebuts les plus
vils.

Parmi ces chiffons wurbains, wune grande place est
donnée aux événenents inapercus de |angage. La force du
Pasol i ni romai n, la beauté est héti que i ndénodabl e
d’ Accattone réside dans sa quéte aussi scientifique que
sensuel l e des parlers et des postures mnoritaires. Sur ce

qgue |’on pourrait appeler avec précision |a période

! Walter Benjamin comentant et citant Baudelaire (« Du vin et du
haschisch ») dans Paris Capitale du Xl Xeé siécle Le Livre des
Passages, les éditions du Cerf, 1989, p.364.



accattonienne de Pasolini, | " énouvant  t énoi gnage de
G anfranco Conti ni précise ceci : « La qualité que
Pasol i ni possédait de facon rare était donc, non
| "humilité, mais quelque chose de bien plus difficile a
découvrir : |’ amour de |’ hunble, et je voudrais dire la
conpétence en hunmilité. Le nonde de Pasolini est habité
d étres indigents, dont la tradition n'avait pas encore
pris note. Pasolini arrive a Rone comme un paria et il
connait |a périphérie et |’ abjection de la msere.
Respectant le principe du « sublinme d en bas » de Fl aubert
invoqué par |le plus aigu des critiques de Pascoli
gu entre tenps Pascoli réalisait en descendant, dans une
propreté irréprochable, tout sinplenment en dessous du
niveau humain, |e Pasolini des ronmans des faubourgs se
renferme rigoureusenent dans un horizon d'imondices.? »

A nouveau, on ne s’ étonne pas des nonbreux renvois,
dans Accattone, a l|la Divine Conedie (du reste plus
nonbr eux encore dans |le scénario que dans le filmreéaliseé,
et intégrés sans invraisenblance sous forne de répliques
populaires), si |’on pense que Dante s’ était |ui-méne
défini, dans Le Banquet3, comme un exilé « s’ en allant
pér égrinant, presque nendiant, dans presque toutes Iles
contrées ou se répand cette langue qui est la nbétre »
(peregrino quasi nendi cando).

Conmme Dante, |le Pasolini narrateur, celui de la ville de
Rome plus que tous les autres, est pélerin de vies et de
vocables inusités, en tout cas non considérés come

l[ittéraires, ou filmbles. Cest |la un autre sens du not

« mendiant », applicable a |’écrivain, au scripteur (au
2 Ganfranco Contini, « Ténoignage pour Pier Paolo Pasolini »,
intervention a la bibliothéque nunicipale de Novoli, nmars 1980, in ||
Ponte, n°4, 30 avril 1980, en francais dans Avec les arnes de la

poési e, Garzanti, Fondo Pasolini, Miison des cultures du nonde, MIan-
Rome- Pari s, 1984.

8 Convivio, I, Ill, 4, come le rappelle Gorgio Passerone, qui en
tire toutes les conséquences théoriques et historiques dans son
ouvrage Dante cartographe de la vie, Kimé, Paris, 2001.



cinéaste netteur en scene et chasseur de voix), autant
qu’ au narrateur et au personnage principal. Pl us
exactenment, ce vocable définit un dispositif qui rassenble
écrivain et personnage dans leur relation commune au
| ocuteur nodele. Dante — ce n’est pas un hasard si
Pasolini a, chez lui, étudié cette posture — est un
pelerin nendiant les nots de |la |angue vulgaire a ceux qui
se présentent a lui comme différents, afin de se Iles
approprier a travers |le discours indirect libre. Par
ailleurs, et cela n'est pas sans rapport, il assume par
lui-ménme le rdle de son personnage principal qui traverse
alafois |'extréne de la vie et |’extréme de |la nort.

En ce sens, un personnage tout aussi traditionne
dans la culture populaire littéraire italienne peut étre
ét onnamment rapproché d’ Accattone : c’est Pinocchio. De
fait, les derniéeres paroles si énignmatiques d Accattone
nourant sont la reprise presque exacte de celles du pantin
sous-prol étaire de Collodi, a I’'instant précis ou, digne
du voyageur de |’ au-dela dans la Divine Conedie, celui-ci
se réveille d un étrange coma, retour d' une pendaison.
Lorsque |e Faucon, mandaté par |a Fée aux cheveux bl eus
décroche Pinocchio pendu par |le Renard et le Chat, celui-
ci s'exclame, en bon italien : « Oa m sento neglio ! »,
Mai ntenant je nme sens meux ! La signification ironique
contenue dans la réplique (un pantin de bois ne peut pas
mourir étouffé) se prolonge sur deux chapitres qui
pourraient constituer des suites comques a la tragédie
d’ Accattone (Il es nedecins doivent décider si le pantin est
nort ou vivant, puis |la Fée présente cruellenment a celui-
ci son propre cercuei | afin qu’ il choi si sse
personnel | enent de vivre ou de nmourir). Pasolini a prouvé
gqu' il était capable d écrire et de filner de pareilles
conti nuations totalenent inattendues : avec Des oiseaux,

petits et gros et ses histoires de corbeau et de faucons



parlants, avec ses deux courts nmétrages comiques en
coul eurs présentant des personnages en narionnettes ou aux
cheveux <colorés, enfin explicitenment avec leur suite
inédite que constitue son proj et d’ adaptation de
Pi nocchio. Miis au-dela de la seule ironie cruelle du
conte de fées, dont Pasolini était capable, c’ est plutbt
| e caractere dantesque du grand livre de Collodi qui
retient |’attention : son économie narrative particuliére
en |’ occurrence, consistant a retourner |es événenents
sans craindre ni la crudité de la nort ni |le voyage
« transhumain », fat-il, par inversion, en direction de |la
sous- humani t é. Col | odi repr end son hi stoire, et
ressuscite le pantin en feuilleton dans |le Gornale per i
banbi ni, huit nois et dem aprés |’avoir termnée par |a
pendai son appar emrent définitive du héros* : l e
« Maintenant je nme sens meux ! » de Pinocchio est
| >annonce de la reprise du voyage a |’intérieur des nots
et de la fable, la remse en route du pel eri nage « presque
mendiant » a |la recherche des vocables et des situations
inédites dans |a Toscane sous-prolétaire d apres 1850.
Longt enps aprés Dante. Un siécle avant Pasolini.

« Presque mendiant » : c’est en cela que | e créateur

d’ Accattone rejoint son personnage, ni m séreux

soci ol ogi quenent catal ogué ni pauvre pécheur

chréti ennenent rachetabl e, mais odi eux nendi ant d’ anour et
répugnant chiffonnier de la vie des autres dans la vieille
ville de Rome, encore i meénoriale. Le Pasolini scénariste
des Nuits de Cabiria et de La dolce vita, |le Pasolini

d’ Accattone et d' Ali aux yeux bleus est |le pélerin de vies

obscures et enivrantes anenées a disparaitre, avec |les

4 Voir Collodi, Les Aventures de Pinocchio, édition bilingue,
traduction de Isabel Violante, présentation et dossier de Jean-C aude
Zancarini, G- Flanmarion, Paris, 2001, chapitre XVl et passim



| uci ol es au-dessus des collines de | a nouvell e Rone, au

cours des années 1960°.

® Voir Pasolini, « L article des lucioles », Ecrits corsaires,
Fl ammarion, Paris, 1976, pp.180-189 ; « Mon Accattone a la télévision
apres |l e génocide », Lettres luthériennes, Le Seuil, Paris, 2000.



